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El Proyecto y la Intervención  
Síntesis General  

 
 
Responsable 
Conserv. de Museos Mónica Risnicoff de 
Gorgas  
Dirección 

 
Esta intervención plástica que, con una puesta innovadora, reflejó la presencia de los esclavos 
negros de la Estancia de Alta Gracia, forma parte de un programa de revalorización de los 
distintos actores sociales que forjaron el desarrollo de estas tierras pero que quedaron ocultos 
y ausentes en el proceso histórico y en el mensaje museológico. 
 

I  Un poco de historia: A comienzo del 2010 se convocó a artistas plásticos de Alta Gracia para 
realizar una intervención en patios y salas con el objetivo de instalar en el museo y en la 
comunidad el tema de los esclavos negros mediante lenguajes artísticos no convencionales, 
haciendo presente lo que antes había operado por ausencias. 
La artista que respondió con una contra propuesta fue Hilda Zagaglia. Comprometida con la 
problemática ambiental su obra se apoya en temas relacionados a la tierra, la identidad 
ŀƳŜǊƛŎŀƴŀ ƭŀ ƳŜƳƻǊƛŀ ŘŜ ƭƻǎ ǇǳŜōƭƻǎ ȅ ƭŀ ŎŀǊǘƻƎǊŀŦƝŀΣ ǘŜƳŀǎ ǉǳŜ ŎƻƴŦƭǳȅŜƴ Ŝƴ ǎǳ ǘǊŀōŀƧƻ άaŀƝȊΣ 
ǘƛŜǊǊŀΣ ƳŀǇŀǎέΣ su obra se ha reconocido a nivel nacional e internacional. 
 

I  La propuesta de la artista: La justificación y marco 
teórico de la propuesta de Zagaglia se basa en textos de 
Alejandro Jodorowsky, Edmond Burke, Jacques Derrida y 
Ricardo Rodríguez Molas, de quienes toma el concepto de 
como ingresa el CUERPO en el nuevo mundo y como se 
hace sobre ÉL un campo de batalla. Lo novedoso de este 
proyecto es la participación activa y comprometida del 
personal del museo que άǇǳǎƻ Ŝƭ ŎǳŜǊǇƻέ para la 
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realización plástica colectiva después de una serie de talleres de sensibilización, tarea conjunta 
de la artista coordinada con el Área de Educación del Museo. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

I  [ŀ ǇǊƻǇǳŜǎǘŀ ǎŜ άƳŀǘŜǊƛŀƭƛȊŀέΥ Por los patios de la Estancia y por el taller de la artista fueron 
pasando los integrantes de las distintas áreas del museo que en una gran mayoría se prestaron 
voluntariamente para que Hilda Zagaglia tomara moldes de las distintas partes de su cuerpo.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Con vendas de yeso (elemento de medicina para curar), se hicieron moldes de los cuerpos en 
diferentes posturas de acuerdo a lo reflexionado y leído en grupo, aplicando la idea de 
recuperar sentimientos y sensaciones a través de la historia, la antropología, y la experiencia 
vivida. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Estos moldes fueron trasladados a talleres especiales donde se hizo la transferencia del yeso a 
la resina (material transparente), ǉǳŜ ŦǳƴŎƛƻƴŀōŀ ŀ ƳƻŘƻ ŘŜ άǇƛŜƭ ȅ ǘŜǎǘƛƎƻέ, que actuaron 
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como objetos dentro de la exposición. Cada etapa de este proceso fue documentada 
fotográficamente para integrar un video documental, que acompañara y formara parte de la 
instalación artística.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
El itinerario que recorrieron aquellos que fueron traficados desde África hasta los puertos del 
Nuevo Mundo se materializó en creaciones cartográficas realizadas por la artista delineando y 
uniendo a través de lienzos y sogas (a modo de rutas comerciales), los puntos de embarco y 
desembarco del comercio negrero.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

I  El montaje: El lenguaje artístico de la obra fue interpretado y comprendido dentro de un 
contexto histórico que le dio mayor significación. Se seleccionaron salas que tenían una intima 
relación con la presencia de los negros, lo que proporcionaba fuerza, sentido y contexto a la 
intervención. 
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En los muros de la estancia ha quedado la huella del trabajo esclavo, fue sobre esos mismos 
muros que se decidió recrear, mediante gigantografías, las marcas que dejaban las carimbas1 en 
los cuerpos de los esclavos. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
El momento del montaje se transformó en una ida y vuelta entre los trabajadores del museo y 
la artista. El montaje fue vivido como un proceso colectivo que dio como resultado la 
apropiación de la intervención por parte de la gente del museo, pues sus experiencias 
personales y los fragmentos de sus cuerpos estaban allí, ayudando a dar visibilidad a tanta 
historia ocultada. Desde el punto de vista técnico y de asesoramiento museológico participaron 
activamente el área  de diseño y de coordinación de patrimonio construido. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                
1
 Hierro que se utiliza para marcar las reses y que, en la época de la esclavitud colonial, se empleó para la misma función aplicada a los negros 

esclavos 
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I  Inauguración 
Para la inauguración de la muestra se convocó a un actor que realizó una performance que fue 
pasando por distintas salas intervenidas, involucrando al público a vivenciar aquellos 
momentos,  finalizando el recorrido con la proyección del video, que integraba la instalación. 
Posteriormente se realizó un diálogo con la artista plástica que respondió a las inquietudes del 
numeroso público. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
La convocatoria de la inauguración superó ampliamente lo esperado, las 230 personas que 
asistieron se sintieron comprometidas e interpeladas por la muestra y lo expresaron a viva voz. 
 

I  La muestra revisitada: De acuerdo a las estadísticas que el museo realiza la exposición fue 
recorrida por 23.029 personas, se realizaron 390 visitas guiadas en las que participaron 5.129 
visitantes, mostrándose interesados en la problemática abordada por la muestra, algunos se 
reconocieron afrodescendientes, otros sorprendidos ya que desconocían la presencia de mano 
de obra esclava en nuestro país lo que revela el grado de invisibilidad de los negros en nuestra 
historia.  
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A través de una serie de actividades organizadas por las distintas áreas del museo se promovió 
la participación y reflexión del público. Dichas actividades tuvieron como propósito la 
internalización de un tema que nos confronta desde lo histórico, siendo el lenguaje artístico 
uno los canales más apropiados para conocer  los planteos del visitante sobre la esclavitud. El 
reconocimiento de las sensaciones, opiniones y posturas del público quedaron registradas en 
un libro preparado para tal fin, donde a partir de la premisa ά/ƻƳǇŀǊǘŜ Ŏƻƴ ƴƻǎƻǘǊƻǎ ƭŀǎ 
ǎŜƴǎŀŎƛƻƴŜǎ ǉǳŜ ǘŜ ŘŜǎǇƛŜǊǘŀ Ŝǎǘŀ ŜȄǇƻǎƛŎƛƽƴέ, volcaron su  interés o rechazo por la obra. 
 

I  A modo de reflexión: Como toda experiencia participativa, la muestra tuvo en su proceso 
potencialidades y conflictos. Cabe destacar la participación de la Diseñadora Laura Dragonetti  
del área de Museografía y Diseño quien actúo de mediadora entre la artista plástica y el museo. 
Supo interpretar y transferir las ideas que permanentemente surgían de Hilda Zagaglia en el 
momento de montar las obras, teniendo en cuenta los tiempos, el cuidado de los objetos de las 
salas que se intervenían, las medidas de resguardo y conservación. Esto facilitó la tarea entre la 
artista y el personal del museo, que en ciertas ocasiones se mostró desorientado ya que están 
acostumbrados a trabajar de manera más planificada y no de forma tan espontánea e 
άimprovisadaέ pero que es normal en este tipo de intervenciones artísticas, donde el proceso 
creativo fluye constantemente. Siempre tuvimos en claro que si bien esto era un trabajo 
colectivo, la esencia del acto creativo pertenece sólo al artista. Estos conflictos que formaron 
parte del trabajo colectivo enriquecieron la experiencia. 
 

I  Agradecimientos:  
A la Asociación de Amigos del Museo, al Banco Macro y especialmente a UNESCO 
Montevideo. 
 
A las personas, empresas e instituciones que más allá de la remuneración recibida pusieron su 
voluntad y conocimientos para la excelencia de la muestra. 
Al Área de Coordinación Museológica del Museo, Adriana Martínez que puso en común los 
fundamentos teóricos, las voluntades y experiencias de todos los participantes. 
Al Área de Servicios Educativos que conjuntamente con el Área de Prensa y Difusión, Olga 
Bartolomé, Sandra Otero, Romina Osuna, Mariano Giosa, Álvaro Lozano y pasantes del Área, 
que comprometidos con la memoria de los negros esclavos y la presencia de los afro 
descendientes, hicieron posible la vivencia y la apropiación colectiva de la creación de la artista 
plástica hacia adentro del museo y en su proyección comunitaria. 
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Al Área de Diseño y Montaje, Laura Dragonetti, que siguió paso a paso todo el proceso de la 
exposición desde su génesis a su materialización sin perder en vista el objetivo y actuando de 
mediadora entre la instancia Museo y la creación artística.  
Al Área Gestión de Colecciones, a Silvina Moyano que con la colaboración de María Teresa 
Reyna, registró fotográficamente toda la experiencia desde su inicio hasta el último día de la 
muestra, haciendo posible la realización de los vídeos que la acompañaron. A Martha Troncoso 
que tuvo la difícil tarea de dar pautas y tomar los recaudos necesarios para que la muestra no 
afectara el sistema de conservación del Museo. 
Al Área de Coordinación del Patrimonio Arquitectónico y al Área de Mantenimiento y 
Producción, María Rebeca Medina, Miguel Céliz y Enrique Caliva, que intervinieron en el 
montaje de la obra equilibrando la preservación de la materialidad del edificio patrimonio sin 
afectar el contenido simbólico de la muestra. 
Al Área de guías del Museo, Laura Romero, Victoria Vagni y colaboradoras, que se involucraron 
en la muestra y en la temática de la esclavitud transmitiendo en cada visita el espíritu de la 
intervención plástica. 
Al Área de Coordinación Administrativo Contable, Viviana Guardabassi y Pamela Smith, que 
hicieron las cuentas y estiraron los presupuestos. 
A los que asistieron a los talleres de reflexión y a todos los que pusieron el cuerpo, los 
nombrados más arriba, más Eva Coffaro, Carlos Crouzeilles, Raúl Saldaño, Santiago (el hijo de 
Adriana Martínez), Sofía Gálvez, Claudia Villarroel, María del Carmen Oliva, Vilma Brondo, 
Nancy Torres, Isabel Avanzi, Silvana Lovay. 
Y especialmente a Miguel Céliz sin cuya creatividad y habilidad artesanal no hubiera sido 
posible la realización a escala monumental de las carimbas que tanto impactaron al público. 
 

 
Mónica Risnicoff de Gorgas 

Directora Museo Estancia Jesuítica de Alta Gracia 
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Informe Actividades  
I  Coordinación de Programas y Proyectos 
Museológicos 
Á Área de Museografía y Diseño 

 
 
Responsable 
Lic. Adriana Martínez 
Laura E. Dragonetti 

 
El principal conflicto en lo que respecta al diseño de la exposición estuvo en la dificultad para 
planificar con tiempo la extensión física de la exposición y los diferentes métodos y soportes de 
montaje.  
Esta dificultad, se debió a que la muestra se constituía en su mayoría de instalaciones e 
intervenciones, por lo tanto la artista iba determinando la ubicación de las piezas involucradas 
en cada sector, al momento de instalarlas. De esta manera, también se definían otros 
elementos como telas de fondo, reubicación de piezas del acervo museológico e instalación de 
luces y señalética. 
Por otro lado, la imposibilidad de contar con las piezas que constituyeron la exposición, con la 
debida anticipación (esto por dificultades técnicas para materializar las piezas de arte) no nos 
permitió hacer ensayos, pruebas y diseños de soportes para optimizar así los tiempos de 
montaje. 
El gran desafío estuvo en sostener y colgar las distintas piezas sin intervenir en la naturaleza y 
lectura de las mismas. Estas se caracterizaban por la transparencia y la manera en la que 
reflejaban la luz. Por otro lado, todas eran de diferente forma, tamaño y peso, por lo cual cada 
una deōƝŀ ǎŜǊ άǘǊŀǘŀŘŀέ ŘŜ ƳŀƴŜǊŀ ǇŀǊǘƛŎǳƭŀǊ ȅ ǵƴƛŎŀΦ  
Para resolver la extensión física de la exposición, se tomó la decisión de definir y limitar las salas 
y demás espacios a intervenir. En esta decisión, se consideró la relación temática de las salas 
con el tema y concepto de la exposición, y también la ubicación de estas salas, su relación entre 
sí y con los demás espacios (patios y galerías) a intervenir. Estas decisiones nos dieron la 
oportunidad de participar más activamente en la configuración de la exposición y trabajar más 
de cerca con la artista lo cual habilita nuevos lenguajes y metodologías. 
En cuanto al montaje, las características y restricciones del edificio (Patrimonio de la 
Humanidad) condicionan las posibilidades y métodos de exhibición y sustentación de las piezas. 
En este sentido, se determinó el aprovechamiento y la adaptación de soportes y apoyaturas 
existentes como rieles en el Salón Auditorio, paneles de información en la Cocina y Antecocina, 
clavos y perforaciones existentes en muros. Al mismo tiempo se aprovecharon elementos 
arquitectónicos y otras instalaciones como cabriadas y faroles para colgar algunas piezas. De 
esta manera logramos adaptar la muestra al edificio y viceversa, propiciando un diálogo entre 
la artista y los especialistas del museo por un lado, y entre la obra y el edificio por otro. 
Otro requerimiento relacionado con el diseño expositivo que se presentó fue la proyección del 
video instalación durante todo el tiempo que durara la muestra. Las dificultades se 
relacionaban con la gran cantidad de horas de proyección, la ubicación y la seguridad del 
equipamiento. 
Para resolver este aspecto se diseñó un soporte que contenía el proyector, un reproductor de 
DVD y el sistema de sonido. Este soporte fue provisto de perforaciones para dejar salir la 
imagen proyectada, el sonido y para generar un canal de ventilación el cual se mejoró con un 
ventilador dirigido al proyector y así evitar el recalentamiento. Este soporte se ubicó en el 
centro del Salón Auditorio, utilizando como pantalla para proyectar el muro (sobre el 
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escenario). Se ubicaron a su alrededor algunas sillas, generando un espacio central para que el 
público se siente, descanse y reflexione sobre la temática de la exposición. 
Otra dificultad importante, directamente asociada a la descripta anteriormente, fue el manejo 
de tiempos óptimos para la realización de cada tarea requerida. Esto dificultó la coordinación 
de las tareas de montaje y la organización del personal del museo involucrado en el mismo. 
Dadas las circunstancias fue necesario convocar más gente de la esperada. Este conflicto se 
tornó una interesante oportunidad para parte del personal, ajeno al Área de Diseño y 
Museografía, de participar en un montaje, adquirir otras destrezas y de trabajar directamente 
en la ejecución de las intervenciones e instalaciones artísticas 
wŜƭŀŎƛƻƴŀŘƻ ŀ ŜǎǘŜ άǇǊƻōƭŜƳŀ ŘŜ ŎǊƻƴƻƎǊŀƳŀέ Ŝǎǘƻ ǘŀƳōƛŞƴ ŀŦŜŎǘƽ ŀ ŘƛǎŜƷƻ ŘŜ ƭŀ ƎǊłŦƛŎŀ ŘŜ ƭŀ 
exposición. Teniendo en cuenta los tiempos de ejecución e impresión, es necesario diseñar las 
piezas gráficas con anticipación. En este caso, el hecho de no contar con las obras artísticas y de 
no conocer las características finales de la exposición, provocó cierta desconexión entre la 
imagen, gama cromática y estilo de las piezas gráficas y el resto de la museografía. 
Como conclusión, si bien el resultado y la experiencia fueron altamente positivos para todos los 
involucrados, para el público y para la institución en su conjunto, se lograron superar de 
manera adecuada cada una de las dificultades que fueron surgiendo. Esta experiencia nos 
mostró otras maneras de trabajo, más flexibles y abiertas, estimulando la confianza y la relación 
entre los miembros del equipo de trabajo, y la inclusión en el mismo de la artista.  
 
 

Laura Evangelina Dragonetti  
Área de Diseño y Museografía 

Diseño gráfico y museografía de la exposición 
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 Informe Actividades 
I  Coordinación de Programas y Proyectos 
Museológicos 
Á Área de Gestión de Colecciones 
Documentación, Diagnostico y Conservación 
Preventiva de Colecciones 

 
 
 
Responsable 
Lic. Adriana Martínez 
Lic. Silvina Moyano 

 
En el mes de noviembre del 2010 me propusieron trabajar en la documentación del 
proyecto que la artista plástica Hilda Zagaglia estaba llevando a cabo en el Museo de la 
Estancia Jesuítica de Alta Gracia desde el inicio del año 2010, con el fin de elaborar 
dos videos sobre la misma. Uno de ello sería proyectado durante la exposición que la 
artista presentaría el 4 de febrero del 2011, y el segundo se realizaría sobre la 
exposición y su impacto social. 
Durante el transcurso del año tuvimos diferentes encuentros organizados desde el Área 
Educativa del Museo, que me proporcionaron no solo una sensibilización con la 
temática, si no también información sobre la presencia de los esclavos negros en la 
estancia jesuítica que hoy es museo. De todas maneras antes de comenzar las tareas 
de documentación para interiorizarme aun mas con el proyecto tuve reuniones, con la 
Coordinadora de los Proyectos del Museo y con la persona responsable del montaje de 
la muestra, quienes me facilitaron parte del material teórico que Hilda Zagaglia había 
presentado a principio de año y el material fotográfico obtenido por diferentes 
participantes, es decir por los mismos empleados del museo, en los talleres de 
sensibilización que se fueron realizando durante el año, como así también una 
computadora destinada solamente para este fin. 
A medida que la idea de un video comenzaba a crecer tuve la necesidad no solo de 
tomar contacto con Hilda, sino también de conocer a fondo el proyecto por ella 
presentado al museo. Con el proyecto en mano realice entonces una lectura muy 
detallada del mismo para poder acceder a una interpretación que me permitiera 
posteriormente traducirla a imágenes. 
Las palabras: mapas ï cuerpos ï fragmentos ï curar ï dolor ï cartografía ï 
transparencia ï presencias - ritual - marcas, entre otras, fueron a mi criterio, las más 
significativas. 
Entendí dos cosas después de leer el proyecto: la primera es que aquellas piezas o 
fragmentos de cuerpos humanos transparentes con las que Hilda Zagaglia haría la 
intervención en algunas salas del museo, serian el resultado de un proceso de igual o 
tal vez de mayor importancia.  
Las piezas o fragmentos de cuerpos humanos iban a ser realizados en resina para la 
obtención del efecto de las transparencia, pero para alcanzar ese resultado se debía 
transitar forzosamente por un proceso previo que implicaba la tomada del molde de un 
fragmento o sector de un cuerpo humano real, en lo posible de algún trabajador del 
museo de hoy, para después con ese molde obtenido hacer el positivo en resina. Este 
proceso era para Hilda era un acto de curación o de sanación. Es por eso que 
considere que era absolutamente necesario obtener imágenes de todos o de muchas 
de estas tomadas de moldes de cuerpos, en los que utilizaba no casualmente, vendas 
y yeso, elemento ambos que sirven para arreglar un cuerpo quebrado o roto, porque 
esto en la muestra final no se vería y porque era mucho más que una simple 
demostración de su trabajo, esta tarea era un ritual, como ella lo llamaba, y este ritual 
era su obra, porque posiblemente en ese instante -en el de a extracción del molde del 
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cuerpo-, con el dolor que a veces implicaba, extrayendo consigo huellas de piel y 
vellos, era en ese preciso instante en el que se producía el traspaso de almas que ella 
se proponía.   
El video, entonces, podía estructurarse según el proceso y mostrar cada paso, para 
que el público finalmente se encontrara con aquellas presencias transparentes en las 
salas pero sin desconocer que provenían de un molde de yeso en el que hubo 
arrancamientos, miedo, extirpaciones, separaciones, marcas, cicatrices y sobre todo 
dolor. 
La segunda idea importante era la de la participación, en este proyecto, de la misma 
gente que hoy trabaja en el museo. Según Hilda el visitante pasa y se va, en cambio la 
gente del museo se queda, los empleados y las guías están ahí todos los días cerca de 
esos muros construidos por los negros. Por lo tanto el video debía mostrar este 
momento en el que hombres y mujeres en el museo o en su taller prestaron sus manos, 
pies, piernas, hombros y torsos, para la obtención de un molde; inclusive algunos de 
ellos hicieron participes a sus hijos pequeños de este ritual sanador.  
Las tareas comenzaron en el museo, en los patios debido al polvillo que provocaba el 
material empleado, pero posteriormente, por la comodidad que se necesitaba y porque 
los moldes obtenidos se iban acumulando y requerían de espacio y cuidado, se 
trasladó a su taller. Allí quise tomar imágenes de ella en su ámbito de trabajo, en su 
espacio.  
Las piezas en resina se realizaron en un taller de fabricación de piezas de automóviles, 
de la ciudad de Alta Gracia, donde recibió la colaboración de un empleado del mismo. 
Estas imágenes se registraron en varias oportunidades y fueron realizadas con el 
propósito de otorgarles un determinado contenido simbólico por el dramatismo que 
reflejaban.  
Ni bien comencé con las tareas de registro de imágenes fotográficas y fílmicas contacte 
a Mariano Campastro, Licenciado en cine de la UNC, para la elaboración definitiva del 
video para la muestra.  
Le proporcione a Mariano el Proyecto escrito de Hilda Zagaglia, el material de registro 
que iba obteniendo, algunos trabajos de investigación sobre los negros esclavos en 
Alta Gracia, artículos referidos a la temática de la esclavitud en América, imágenes de 
mapas antiguos de América y África, imágenes de negros, y también sobre las marcas 
de esclavos. Nos reunimos con Mariano varias veces y en cada encuentro discutimos 
sobre los criterios a seguir e imágenes a priorizar. 
Nos planteamos también sobre cuál sería el final del video, que cierre le daríamos y así 
surgió la necesidad de escuchar algunas explicaciones de la propia Hilda Zagaglia 
sobre este proyecto y sus expectativas, para lo cual organicé encuentros con ella 
donde le formulé preguntas puntuales y pude obtener un material auditivo interesante 
que se utilizo en gran parte del video para acompañar las imágenes. 
Mariano Campastro elaboró finalmente el video que acompañó a la muestra y es 
evidente que él dejó también su impronta, aplicando efectos y agregando imágenes. 
Además seleccionó la música, la cual le imprimió un ritmo y le otorgó un clima a cada 
etapa del proceso creativo de Hilda. 
El segundo video, el Institucional, fue realizado de manera muy diferente, tuvimos otro 
criterio para su elaboración. En esta instancia la exposición era la protagonista. Se 
trataba de registrar la presencia de aquellas ausencias entre los objetos de las salas 
del museo y las repercusiones que las mismas podían tener en los visitantes. 
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Un elemento sorpresa que jugó, a mi criterio, un rol interesante digno de ser registrado, 
fue la luz, tanto la artificial como la natural, que permitió a través de las transparencias 
proporcionar efectos y climas mediante filtraciones, reflejos y brillos según la sala y 
según la hora del día.   
Mi registro fílmico y fotográfico estuvo centrado principalmente en aquellas actividades 
organizadas desde el museo en las que Hilda Zagaglia estuvo invitada a participar. 
Para esto mantuve contacto permanentemente con el Área de Visitas y con el Área 
Educativa. 
Continuando con el proyecto ñAprendiendo a mirar nuestro Patrimonioò, organizado por 
el Almacén de las Ideas y llevado a cabo por la Prof. de Artes Plásticas por María 
Gracia Alé se realizaron dos encuentros en donde los niños además de abordar la 
temática de los negros esclavos en la estancia, reconocieron sus huellas en actividades 
pasadas y abordaron el concepto de ñinstalaci·nò. El registro intento destacar la 
apropiación de la temática y del espacio. 
Una experiencia similar se realizó, también dentro del marco del proyecto antes 
mencionado, con adolescentes. En todas estas actividades Hilda Zagaglia acompaño 
con su presencia pero también se integro al trabajo de los chicos, los cuales en ambos 
casos dejaron sus obras instaladas también en las salas del museo muy próximas a las 
suyas.  
También mantuve una comunicación continua con las guías del museo. Hice un 
registro fílmico sobre la opinión de una de ellas con respecto a la respuesta del público, 
ya que considero son ellas las personas que tuvieron el mayor contacto con el mismo y 
las más capaces de poder transmitir las repercusiones de la muestra.  
Se registro también la visita de la escuela primaria Republica Italiana de Alta Gracia y 
por último la visita de un grupo de jóvenes de la Fundación Espacio, con discapacidad 
mental. 
Si en alguna de estas actividades no me fue posible asistir, se intento contar con la 
presencia de alguna persona que tomaran fotografías con el fin de mantener una 
continuidad en las tareas de registro.  
 
 

Lic. Silvina Moyano 
Área de Gestión de Colecciones 
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Informe Actividades  
I  Coordinación de Programas y Proyectos 
Museológicos 
Á Área de Área de Gestión de Colecciones  
Conservación del Patrimonio Mueble 

 
 
 
Responsable 
Lic. Adriana Martínez 
Martha G. Troncoso 

 
Esta muestra que integró el Programa ά9ƭ ƳǳǎŜƻ ŎƻƳƻ ǎƛǘƛƻ ŘŜ ƳŜƳƻǊƛŀΥ ƭƻǎ bŜƎǊƻǎ 9ǎŎƭŀǾƻǎ Ŝƴ 
ƭŀ 9ǎǘŀƴŎƛŀ ŘŜ !ƭǘŀ DǊŀŎƛŀέ fue acompañada desde el inicio por el Área de Conservación, quién 
participó en cada uno de los talleres no sólo vivenciando la temática de los negros esclavos sino 
que también custodió celosamente cada sector donde se desarrollaron las actividades. 
Para esta muestra que fue producto del proceso de trabajo realizado entre la artista y el 
personal del museo donde se intervinieron salas y patios del Museo, se tuvieron en cuenta 
distintos aspectos de preservación: 
Á Los moldes con vendas de yeso que se tomaron de los cuerpos utilizados como modelo, 

se realizaron en el patio de la residencia al aire libre, para evitar inundar de polvillo los 
objetos en exposición. 

Á Para el montaje de la muestra se realizaron estudios previos a fin de colgar los 
fragmentos realizados en fibra de vidrio sin producir perforaciones que alteren los 
muros.  

Á Algunos objetos debieron ser trasladados desde su lugar de exhibición habitual a la sala 
designada temporariamente con los recaudos pertinentes para su manipulación. 

Á En la cocina de Liniers se ubicó una batea con granos de maíz para lo cual previamente 
se la cubrió con un lienzo limpio y luego se pulverizaron los granos con insecticida. Por 
razones de conservación no se exhibe material orgánico por tiempo prolongado dentro 
de las salas, motivo por el cual estos fueron retirados a los dos días a fin de evitar la 
atracción de insectos o roedores que pudieran afectar el resto de la colección. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Á En la sala de arquitectura se ubicó una rueca que fue ilustrada con lana de oveja virgen, 

sin tratamiento ni lavado previo, no obstante se la pudo conservar hasta la finalización 
de la muestra con cuidados y observaciones permanentes. 
 

Martha G. Troncoso 
Área Gestión de Colecciones 
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Informe Actividades  
I  Coordinación de Programas y Proyectos 
Museológicos 
Á Área de Servicios al Publico 

Servicio de Visitas Guiadas 

 
 
 
Responsable 
Lic. Adriana Martínez 
Téc. María Laura Romero 

 
Este servicio desarrolla una serie de acciones concretas para responder a las demandas del 
público, mejorar la comunicación y facilitar la interpretación del patrimonio. 
Durante el mes de febrero, época de mayor afluencia de público, pues corresponde a las 
vacaciones de verano, el Servicio de Visitas Guiadas ofreció a los diversos grupos de visitantes 
distintos recorridos por la casa-museo, permitiendo la interacción, reflexión y participación del 
público en la intervención plástica Fragmentos cartográficos del despojo, rescatando al esclavo 
no sólo como un ser dominado, falto de libertad e identidad, sino como un ser que a pesar de 
ese dominio, logró resistir y dejar un legado que cada vez ǊŜǎǳƭǘŀ ƳŜƴƻǎ άƛƴǾƛǎƛōƭŜέΦ  
Durante el tiempo en que se expuso la muestra, fue notable el entusiasmo y las emociones que 
mostraron los visitantes al descubrirla en patios, galerías y salas.  
Fueron múltiples las miradas, las sensaciones y las opiniones que se despertaron en el público, 
originándose debates y charlas sobre el tema. En ocasiones opiniones encontradas que, 
también creemos, sirven para la construcción de nuestra memoria histórica. 
Durante los meses de marzo y abril el Museo ofreció una visita didáctica para todos los alumnos 
ŘŜ п ƎǊŀŘƻ ŘŜ ƭŀ /ƛǳŘŀŘ ŘŜ !ƭǘŀ DǊŀŎƛŀ ŘŜƴǘǊƻ ŘŜƭ ǇǊƻƎǊŀƳŀ ά/ƻƴƻŎŜ ƭƻ ¢ǳȅƻέ нлмм, organizado 
por Secretaría de Turismo y la Secretaría de Educación y Cultura de la Municipalidad de Alta 
Gracia. El tema de la visita tuvo como eje la Estancia Jesuítica de Alta Gracia como centro de 
producción económica haciendo especial referencia a los trabajos, las técnicas utilizadas y a los 
productos que se elaboraban en la estancia. Este año se tomo como protagonismo el rol de los 
esclavos negros como actores sociales que le dieron vida a la Estancia, sirviendo la muestra 
como un disparador para la reflexión sobre el tema. 
Participaron 17 escuelas con un total de 1014 alumnos. (Anglo Americano / Barrientos / 
Comandante Espora / Eleodoro Fierro / Enrique Larreta / Instituto el Obraje / José María Paz / 
Manuel de Falla / Misericordia / Normal Superior de Alta Gracia / Presidente Irigoyen / 
Republica Italiana / San Martín / San Vicente de Paul / Víctor Mercante / Paulina Domínguez / 
Centro Educativo Municipal para Alumnos Sordos -  CEMAS).  
 

I  Escuelas interesadas en trabajar la Muestra 
Compartimos la muestra también con escuelas que se acercaron para conocer y aprender 
desde otro punto de vista y experiencia la presencia del esclavo negro. Se desarrollaron visitas 
temáticas donde los alumnos participaron activamente a través de la recuperación del 
protagonismo del esclavo en la estancia de Alta Gracia, reflejando costumbres y formas de 
trabajo: 
 
Á Escuela República Italiana - 1º grado: 60 alumnos. Visitas guiadas: 2 (12/04/11) 

Con ellas primeramente hablamos del significado de la palabra esclavo y nos ubicamos en el 
contexto histórico. La información, fue revelando aspectos de la esclavitud que nunca se 
tuvieron en cuenta en el aula y surgieron además planteos, por ejemplo, de cómo la escuela  
muestra al esclavo únicamente en los actos escolares, representado siempre como un simple 
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vendedor ambulante o a la esclava como la criada que se dedicaba a las labores domésticas, 
olvidando un legado mucho más importante, que nació de la resistencia de esta población y 
que hoy en día nos sirve para comprender mejor nuestra historia.  
 
Á IPEM 32 Potrero de Garay - 6to año: 18 alumnos. Visita Guiada 1 (06/04/11)  

Tema de la esclavitud en América. Los alumnos pudieron afianzar y ampliar de esta manera sus 
conocimientos previos, a través de la información brindada a partir de las preguntas y de la 
observación de la exposición que aportó textos e intervenciones en las salas del museo, con 
objetos que hacían alusión al esclavo.  
 
Cabe destacar además que tuvimos la participación de niños y adultos con capacidades 
diferentes, en la que se realizaron visitas temáticas adaptando el mensaje y el acceso a las 
necesidades educativas especiales. Cada visita comenzaba con el recorrido de la sala 
seleccionada según la temática. Se trabajó desde el reconocimiento del espacio y la 
identificación y exploración de los objetos exhibidos. 
Á Fundación Espacio - 20 adultos. Visita Guiada 1 (13/04/11) 
Á Sisame - 20 adultos. Visita Guiada 1 (14/04/11) 
Á Centro Educativo Municipal para Alumnos Sordos (CEMAS) - 6 alumnos. Visitas Guiadas 

1 (01/04/11) 
 

I  Estadística de la Muestra  
            Inauguración 04/02/11: personas 229 

 
 
 
 
 
 

Público visitante 

Febrero 11.059 

Marzo 6.493 

Abril 5.477 

Total 23.029 

 
 
 
 
 
 

Visitas guiadas 

Febrero 162 

Marzo 133 

Abril 95 

Total 390 
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Público visitas guiadas 

Febrero 2.293 

Marzo 1.521 

Abril 1.315 

Total 5.129 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

Total de Público Visitante 23.029 

Alumnos 1.138 

Público General 21.891 

 
 
 
 
 
 
 

Total de Visitas Guiadas 390 
Visitas Guiadas - Escuelas 47 
Visitas Guiadas Público General 343 

 
 
 
 

 
 
 
 

Total de Público Visitas 
Guiadas 

5129 

Público de Escuelas 1138 

Público General 3991 
 

Téc. María Laura Romero 
Servicio de Visitas Guiadas 

 

Alumnos

5%

Público 

General

95%
 

Escuelas

12%

Público 

General

88%

 

Escuelas

22%

Público 

General

78%
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Informe Actividades  
I  Coordinación de Programas y Proyectos 
Museológicos 
Á Área de Servicios al Publico 

Servicio Educativo 

 
Responsable 
Lic. Adriana Martínez 
Lic. Olga Bartolomé 
Prof. Mariano Giosa 
Prof. Romina Ossuna 

 

I  Actividades pensadas como talleres de reflexión para el personal del museo: 
Si partimos de considerar la educación como una actividad política que da cuenta de un 
reparto, de la necesidad de distribuir un conocimiento de manera tal que esté disponible para 
todos, no podemos dejar de considerarla también como una actitud positiva frente a la vida.  
En este sentido las actividades realizadas en el marco de la muestra de arte contemporáneo 
άFragmentos Cartográficos del despojoέ ǎŜ ǇǊŜǎŜƴǘƽ ŎƻƳƻ ǳƴ ŘŜǎŀŦƝƻ ƛƴǎǘƛǘǳŎƛƻƴŀƭ ǉǳŜ ǇŜǊƳƛǘƛƽ 
revisar nuestras matrices de aprendizajes, analizar los supuestos que operan en nuestros 
decires, en nuestros actitudes como educadores, (condición que cumplimos todos al estar 
trabajando en un espacio educativo como es el museo). 
Abordar los supuestos teóricos que acompañaban a la muestra, de manera sistemática, nos 
permitió reflexionar acerca de los prejuicios y omisiones que hemos construido a lo largo de 
nuestra historia de aprendizajes, tanto en el plano individual como colectivo.  
Por consiguiente repensamos nuestra consciencia histórica, no como nostalgia de un pasado, 
sino como posibilidad de superar las múltiples fracturas y silencios de nuestra historia. También 
nos permitió pensar estrategias para poner en tensión la temática de la esclavitud, los 
prejuicios y conocimientos, como así también las formas habituales de abordarla. Es decir 
generar alternativas de comunicación y expresión que pongan de manifiesto el conocimiento 
construido, logrando de este modo volver visible en la medida de nuestro alcance, y 
reconociendo que es un proceso colectivo, la presencia del legado que hemos recibido de la 
cultura africana. 
Para alcanzar estos objetivos se implementaron talleres, en las que todos los participantes, 
asumieron el compromiso de interactuar, reconociendo que tenemos conocimientos por 
construir, pero también para compartir. 
Los diferentes lenguajes, el cuerpo y los movimientos, los sentidos, las percepciones, la 
literatura, la música fueron herramientas que permitieron instalar el tema  de la esclavitud, 
movilizando estructuras, apelando a lo emotivo, como forma de franquear las barreras de lo 
meramente intelectual, permitiendo desestructurarnos para poder de acceder al conocimiento 
de manera más compleja. 
 
Los núcleos conceptuales en torno a los cuales se organizó este proyecto de capacitación 
interna fueron: 
Á De la formación del ciudadano a la construcción de la ciudadanía: Orígenes fundantes de 

los museos en nuestro país, Las practicas educativas en torno a la ciudadanía. 
Ciudadanos invisibilizados. Multiculturalidad. Huellas en nuestros aprendizajes. 

 
Á Aprendizajes individuales y colectivos: Memoria individual y colectiva, los marcos 

sociales de nuestras memorias, la posibilidad de aprender con y del otro. La mirada y no 
mirada del otro. La Invisibilización. La naturalización de los aprendizajes. 
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Á Legado Cultural de la población africana: Las huellas, la presencia en los objetos, en la 
Estancia Jesuítica de Alta Gracia y en las diferentes manifestaciones culturales. 
(Palabras, leyendas, poesías, danzas, músicas, comidas)  

 

I  A modo de evaluación de la experiencia:  
Este espacio nos permitió en lo institucional contar con un espacio de construcción dialógica, de 
encuentro con el otro, de sensibilización y reconocimiento de las diferencias, teniendo en 
cuenta que cada uno desde su lugar tenía algo para enseñar y algo para aprender. Por otro lado 
favoreció la revisión crítica de cómo hemos aprendido y la importancia que tenemos desde el 
lugar que ocupamos en nuestro trabajo. 
También nos ayudó a abordar la problemática de la esclavitud, recuperando la presencia de los 
esclavos en la Estancia, valorando el espacio físico que nos convoca, el museo, como testimonio 
de una herencia que debe estar disponible para todos, como así también analizar las 
posibilidades que ofrecen de los materiales y las herramientas para uso artístico y la muestra 
como dispositivo educativo articulada a los propósitos del guión museológico 
 

En relación a la  metodología  
El uso de los talleres mensuales como dispositivos de aprendizaje fueron claves para la 
comunicación y revisión de las prácticas. En estos encuentros se compartieron textos, músicas, 
poesías, comidas, rituales de la cultura negra. Con el propósito de conocer, develar y analizar la 
vigencia de estas prácticas culturales y el efecto de mixtura que se ha realizado a lo largo de la 
historia, más allá de la invisibilización llevada adelante durante años. 
Estos ejercicios de reflexión estuvieron vinculados a la mirada, lo corporal, lo artístico, los 
recuerdos, las huellas en el cuerpo para abordar desde distintas aristas esta problemática tan 
cuestionada.  
Se logró además que afloren los aprendizajes mas internos que hemos construidos a lo largo de 
nuestra historia individual como también generar espacios de búsquedas personales que 
exceden a los roles institucionales y ayudan a nutrir los vínculos entre trabajadores aportando 
desde las vivencias, los conocimientos y las propias búsquedas, como forma de alimentar una 
formación teórico - práctica.  
 

I  ±ƛǎƛǘŀ ǘŜƳłǘƛŎŀ ǇŀǊŀ ǇǵōƭƛŎƻ ƎŜƴŜǊŀƭ  ά5ƛŀƭƻƎŀƴŘƻ Ŏƻƴ ƭŀ !Ǌǘƛǎǘŀέ 
A partir de la muestra Fragmentos Cartográficos del Despojo se plantearon visitas destinadas a 
público general interesadas en abordar la temática y contar con la presencia del artista para 
poder realizar un intercambio con ella. 
Esta experiencia constó de un recorrido por la muestra de manera personal, a cada visitante se 
le entregó a una hoja y un papel para que registrara sus sentires. 
Durante el recorrido no se realizaron intercambios verbales y se acompañó el mismo con  
música de Ayub Ogada, Siempre con la intención de que la sensibilización ayude a franquear las 
barreras de la intelectualización, dando lugar a las interpretaciones a partir de las percepciones 
para lograr una comprensión profunda y crítica. 
Al finalizar el recorrido que comprendió las diferentes salas intervenidas, sala de los trabajos, 
auditorio, patio, cocina y herrería, se realizó un círculo donde cada visitante pudo compartir lo 
vivido, los interrogantes, las inquietudes y movilizaciones que la muestra le había despertado. 
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Estos se convirtieron en disparadores que permitieron dialogar entre los diferentes 
especialistas del museo, la artista plástica y el público acerca las continuidades y cambios en las 
problemáticas sociales asociadas a la esclavitud, la marginación y la naturalización que 
cotidianamente hacemos de estas problemáticas.  
El dialogo permitió reconocer la importancia de la presencia negra en nuestra historia, a partir 
de la Estancia, pero también a lo largo de nuestra historia y hacer énfasis en nuestro legado 
cultural a partir de dicho reconocimiento 
Por otro lado las preguntas dirigidas especialmente a la artista favorecieron la comprensión de 
los supuestos teóricos que dan sustento a la muestra por parte del público visitante como así 
también la valoración de lo artístico como medio de aprender, y la importancia de los museos 
como lugares de memorias, y como espacios para cuestionarnos y acercarnos a nuestra 
historia.  
Los participantes evaluaron como muy positivo el encuentro y expresaron la sorpresa que le 
había suscitado la modalidad de la visita.  
 

I  ¢ŀƭƭŜǊ ά!ǇǊŜƴŘƛŜƴŘƻ ŀ aƛǊŀǊ ƴǳŜǎǘǊƻ tŀǘǊƛƳƻƴƛƻέ 
Este ciclo viene realizándose desde el año 2007 y tiene como objetivo reunir a niños de 5 a 12 
años en un espacio de apropiación, reflexión y resignificación del Patrimonio.  
En este sentido, se realizan dos talleres mensuales donde los participantes tienen la posibilidad 
de aprehender la historia, los actores y los objetos que nos cuentan sobre la misma 
abordándola desde el arte y la educación artística.  
Este año continuando con la idea de que el ciclo sea un espacio de percepción, reflexión y 
creación, la propuesta es tener como eje de los encuentros la άƛƴǘŜǊǾŜƴŎƛƽƴ ŀǊǘƝǎǘƛŎŀέ ǇŜƴǎŀƴŘƻ 
la misma como acciones que consisten en la ocupación o el uso de determinado espacio por 
parte del artista; a la vez, se considera fundamental poner mayor énfasis en los aspectos 
intangibles, profundizando y resignificando lo corpóreo y lo incorpóreo, las sensaciones, los 
pensamientos, las huellas, la memoria. 
En los talleres realizados este año, trabajamos estos conceptos que atraviesan el ciclo a partir 
de la muestra de arte contemporáneo άCǊŀƎƳŜƴǘƻǎ ŎŀǊǘƻƎǊłŦƛŎƻǎ ŘŜƭ ŘŜǎǇƻƧƻέ ȅŀ ǉǳŜ ƭŀ ƳƛǎƳŀ 
propone intervenciones en salas y patios de objetos escultóricos, que traen a la luz la presencia 
de los esclavos que habitaron estas construcciones jesuíticas. 
Los talleres se organizaron en dos instancias; primero se trabajó la problemática de la 
ŜǎŎƭŀǾƛǘǳŘ ŀǇŜƭŀƴŘƻ ŀ ƭŀ ƛŘŜŀ ŘŜ άƘǳŜƭƭŀέ ŎƻƳƻ ǊŜƎƛǎǘǊƻ ŘŜ ƭŀ ǇǊŜǎŜƴŎƛŀ ŘŜ ƭƻǎ ƴŜƎǊos esclavos 
en la Estancia de Alta Gracia, a partir de allí y utilizando como recursos fotografías de 
encuentros anteriores del taller, se fue construyendo la propia memoria de los niños, ya que 
muchos de ellos participan del ciclo desde el comienzo del mismo. Posteriormente los niños 
tuvieron la oportunidad de recorrer las salas del museo intervenidas por la muestra 
acompañados por la artista, a quien pudieron preguntarle sobre el proceso creativo. En la 
instancia de reflexión se recuperaron las distintas sensaciones que la muestra despertó a los 
niños y finalmente en el momento de producción se propuso que plasmaran a partir de su 
ƳŜƳƻǊƛŀ άǾƛǾƛŘŀέ ǎǳǎ ƘǳŜƭƭŀǎΤ ǇŀǊŀ Ŝǎǘƻ ǎŜ ǳǘƛƭƛȊŀǊƻƴ ƳŀǘŜǊƛŀƭŜǎ ŎƻƳƻ ŀǊŎƛƭƭŀ ȅ ǇƻǊŎŜƭŀƴŀ Ŏƻƴ ƭŀǎ 
cuales crearon ojos, manos y pies. 
En la segunda jornada, también nos acompañó la artista plástica Hilda Zagaglia; en esta 
oportunidad se trabajó sobre el concepto de intervención artística. Retomamos las 
producciones que los niños habían realizado con distintos materiales durante el primer 
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encuentro; las mismas representaban el propio paso de los participantes del taller por el 
museo, sus miradas, sus huellas, sus presencias, sus memorias. Los niños armaron grupos de 
ǘǊŀōŀƧƻ Ŝƴ ƭƻǎ ǉǳŜ ŎŀŘŀ ǳƴƻ ŜƭƛƎƛƽ ƛƴǘŜǊǾŜƴƛǊ Ŝƭ ƳǳǎŜƻ ŀ ǇŀǊǘƛǊ ŘŜ άƳƛǊŀŘŀǎέΣ άƘǳŜƭƭŀǎέ ȅ 
άǊŜŎǳŜǊŘƻǎ ŘŜ ƭƻǎ ǘŀƭƭŜǊŜǎέΦ 
Por último escogieron sitios del museo donde intervenir con sus obras: muro de la Iglesia, sala 
de la herrería y patio de labores. 
 
En el marco del mismo taller, el martes 19 de abril se realizó una experiencia  con los alumnos 
ŘŜ рȏ ȅ сȏ ŀƷƻ ŘŜ ƭŀ ŜǎŎǳŜƭŀ ŘŜ ŜŘǳŎŀŎƛƽƴ ƳŜŘƛŀ ά9ǎǘŀƴŎƛŀ tƻǘǊŜǊƻ ŘŜ DŀǊŀȅέ ŘŜ ƭŀ ƳƛǎƳŀ 
localidad. 
Cabe destacar que los alumnos de dicha escuela habían tenido previamente una experiencia de 
visita a la muestra. El hecho diferenciador fue la modalidad y el abordaje de la misma. Usando 
los diversos lenguajes del arte los alumnos compusieron objetos escultóricos como una  forma 
de resignificar a partir de la muestra, el espacio del museo.  
9ƭŀōƻǊŀǊ ǳƴ άƻōƧŜǘƻ ƭƛōǊƻέ ǉǳŜ ǇǳŘƛŜǊŀ ŎƻƴǘŀǊ ȅ relatar conocimientos, vivencias, y decires, fue 
la consigna que se le dio fue a cada grupo de trabajo. Cada uno de ellos eligió una obra 
escultórica o fragmento y con diversos materiales les fueron otorgando nuevos sentidos al 
lugar. Para ello tuvieron en cuenta los diversos públicos que visitan el museo, la relación con los 
demás objetos de la sala, los soportes y la iluminación. Finalmente a través de múltiples 
reflexiones fueron profundizando y resignificando lo incorpóreo y corpóreo, lo vivenciado, las 
sensacionesΣ ƭƻǎ ǇŜƴǎŀƳƛŜƴǘƻǎΣ ƭŀǎ ƘǳŜƭƭŀǎΧ 
 
 

Lic. Olga Bartolomé 
Prof. Mariano Giosa 

Prof. Romina Ossuna 
Servicio Educativo ά9ƭ !ƭƳŀŎŞƴ ŘŜ ƭŀǎ LŘŜŀǎέ 
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Informe Actividades  
I  Coordinación de Programas y Proyectos 
Museológicos 
Á Área de Actividades Culturales y 
Comunicación 

 
 
Responsable 
Lic. Adriana Martínez 
Lic. Álvaro Lozano Cima 
Lic. Sandra Otero 

 
Se plantearon distintas instancias de comunicación y gestión con el doble propósito de: 

Á dar a conocer el proyecto de trabajo conjunto entre el Museo y la artista que 
ŘŜǊƛǾƽ Ŝƴ ƭŀ ŜȄǇƻǎƛŎƛƽƴ άCǊŀƎƳŜƴǘƻǎΧέ ȅ  

Á motivar la visita a la misma y replicar su difusión 
 
a. Público en general 
Medios masivos de comunicación, con quienes el Museo tiene una continua relación. Por 
mencionar algunos:  

Á diarios impresos: La Voz del Interior, La Mañana de Córdoba, Hoy Día Córdoba, 
Comecio y Justicia, Día a Día (Córdoba Capital), Sumario y Resumen de la Región (Alta 
Gracia), La Nación y Clarín (Buenos Aires).  

Á diarios digitales: Así Somos. 
Á revistas: Rumbos, Nueva, Ñ, La Nación Revista, Tangente, La 5, NotiSerrano, Un 

Camino, Sentido Regional, Papel Tortuga, La Miró, Magenta, Diccionario. 
Á radios: AM de Córdoba como Cadena 3, Mitre, Universidad, LV2, Nacional y distintas 

FM de Córdoba, Alta Gracia, Carlos Paz, Potrero de Garay, etc. 
Á newsletters y páginas web: especializados en museos, cultura y arte. Como Portal 

Gestión Cultural, Host News, Alta Gracia Digital, Portal Iberoamericano de Gestión 
Cultural.  

Á TV: Canal 2 Tajamar TV por cable (Alta Gracia) se hizo eco en la inauguración y distintas 
actividades que se organizaron en torno a la muestra. 

Á redes sociales (en las que el Museo tiene gran presencia): Facebook y Twitter 
Á página web institucional del Museo: www.museoliniers.org.ar 
Á propalación callejera con sistema de sonido: de esta manera se llega con la difusión a 

distintas zonas de Alta Gracia, de manera fácil y económica. 
Á Banner institucional a la calle: en un lugar de permanente tránsito, como Av. Padre 

Viera, una de las principales arterias de Alta Gracia. 
 
b. Públicos específicos 
Para invitar a los contactos del Museo ligados a actividades culturales y artísticas: 

Á Invitaciones impresas, enviadas por correo postal: llegan a Córdoba, Buenos Aires y 
Alta Gracia. A empresas, instituciones, particulares.  

Á Invitaciones por mail: cerca de 2000 contactos. 
Á Invitaciones telefónicas: para la inauguración y determinadas actividades. 
Á Críticos de arte: se contactó a críticos de prestigio en Córdoba y Buenos Aires, como: 

Verónica Molas, periodista de La Voz del Interior, especializada en arte y exhibiciones 
temporarias; Gabriel Gutnisky, Marcelo Nusenovich, Asociación de Críticos de Buenos 
Aires, María José Herrera (Museo Nacional de Buenos Aires), Rafael Sucari (Espacio 
Once29).  
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Á Periodistas independientes que publican en medios de Córdoba capital y el interior de 
la provincia. 

Á Personas allegadas a la artista: del ambiente del arte, la historia, los museos, los 
medios de comunicación, la antropología, la literatura. 

Á Portales de arte como Arte del Mundo y galerías de arte: Artis, 7 colores, Espacio 
Fundación Telefónica y Núcleo de Arte. 

 
c. Actividades especiales 
 
Á Inauguración: Viernes 4 de febrero 

Más de 250 personas se acercaron a la 
inauguración de la muestra, todo un hito para 
una inauguración en un museo del interior y más 
en verano.  
Para esta ocasión se buscó una apertura distinta, 
con tonos informales y sin tanta solemnidad. 
Sorprendiendo al público y observando sus 
reacciones en torno a un tema tan interesante y 
polémico como la esclavitud. 
El actor Alejandro Onetto realizó una 
performance en la que se reflejó momentos 
como la captura de negros en África, la venta en 
los mercados americanos, el trabajo duro al que 
eran sometidos, sus mecanismos de reacción, etc.  
Posteriormente la Directora del Museo Mónica 
Gorgas dio inauguración a la muestra con unas 
palabras en el Auditorio y se proyectó el video 
institucional donde se muestra el proceso 
creativo de la muestra y la contextualización. La 
artista Hilda Zagaglia pudo dialogar con el 
numeroso público y medios de comunicación 
presentes. 
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Á Noche en el Museo: Jueves 17 de febrero 
En la segunda noche de este tradicional ciclo veraniego, el Museo propuso visitar la muestra 
άCǊŀƎƳŜƴǘƻǎΧέ ŘŜ ƴƻŎƘŜΣ ǘŀƳōƛŞƴ Ŏƻƴ ǇŜǊŦƻǊƳŀƴŎŜǎ ŀŎǘƻǊŀƭŜǎ ŘŜ !ƭŜƧŀƴŘǊƻ hƴŜǘǘƻ ȅ ƭŀ 
posibilidad de dialogar con la artista Hilda Zagaglia y los críticos de arte especialmente 
invitados. 
El Museo permaneció abierto hasta la medianoche, permitiendo que los visitantes vivieran una 
experiencia distinta en torno a la muestra. 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
Á Talleres Aprendiendo a Mirar Nuestro Patrimonio 

Este Taller anual de interpretación del patrimonio, continuó con la idea de que el Museo sea un 
espacio de percepción, reflexión y creación, la propuesta para este año es tener como eje de los 
ŜƴŎǳŜƴǘǊƻǎ ƭŀ άƛƴǘŜǊǾŜƴŎƛƽƴ ŀǊǘƝǎǘƛŎŀέΦ 
En los talleres de marzo (sábados 12 y 26) se trabajaron estas ideas a partir de la muestra de 
ŀǊǘŜ ŎƻƴǘŜƳǇƻǊłƴŜƻ άCǊŀƎƳŜƴǘƻǎ ŎŀǊǘƻƎǊłŦƛŎƻǎ ŘŜƭ ŘŜǎǇƻƧƻέ ŘŜ ƭŀ ŀǊǘƛǎǘŀ IƛƭŘŀ ½ŀƎŀƎƭƛŀΦ 
Los niños tuvieron la oportunidad de visitar la muestra con la compañía de la artista; luego en la 
instancia de reflexión se recuperaron las distintas percepciones que nos despierta la misma y 
finalmente en el momento de producción la propuesta fue plasmar nuestras propias huellas, 
nuestra presencia. 
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Á Clipping de Prensa 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Resumen de la Región (periódico de Alta Gracia): refuerzo de difusión hacia el final de la 
exposición. 
Nuestra Cultura (revista de la Secretaría de Cultura de la Nación): publicó información en su 
número de marzo. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Revista VOS (La Voz del Interior): invita a la inauguración de la muestra, a fines de enero. 
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Diario Sumario (Alta Gracia): invita a la muestra con una nota a la artista Hilda Zagaglia. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Revista VOS (La Voz del Interior): invita a la inauguración de la muestra en su agenda semanal 
de febrero.  
 
 
 
 
 
 
 

Revista VOS (La Voz del Interior): refuerza la difusión en 
febrero, mes fuerte en el llamado de atención a los públicos.  


